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El cuerpo, territorio, violencia e identidad

El cuerpo constituye un concepto multiple. Si bien remite a una unidad concreta,
se encuentra cruzado por una multiplicidad de sentidos que en ningln caso agotan
aquella especificidad material a la que siempre se encuentra referido. Hablamos del
cuerpo en un sentido literal cuando pensamos en nuestra propia identidad biolégica, o de
aquella diferencia que nos distingue de los otros: las marcas, las sefias, los rasgos que nos
hacen ser lo que somos, o aquello a través de lo cual los otros nos reconocen. Los médicos
suelen interrogar al cuerpo, lo auscultan, lo examinan. Igual lo hacen los policias, los
forenses, los torturadores. Pero hablamos del cuerpo también al referirnos al resto que
gueda cuando la vida se ha retirado de alguien, dejando en la anonimia su existencia
anterior. O bien en un sentido figurado, cuando por ejemplo remitimos al cuerpo social o
al cuerpo como superficie de inscripcion politica.

En el dmbito general del dispositivo fotografico, donde la imagen siempre se
encuentra adherida a un “corpus” que captura su emergencia fenoménica (la pelicula, la
emulsion abstracta de cadenas de bits), o bien en el contexto especifico de las
significaciones estéticas, donde la fuerza expresiva queda detenida en el tiempo por

efecto de los modos de produccién artisticos (los materiales, el archivo), el cuerpo no deja



nunca de aparecer y redoblar su presencia cruzando todos los sentidos en los que puede
consignar su fundamento y su plasticidad. Es asi como, en esta muestra fotografica
titulada “ El cuerpo, territorio, violencia e identidad”, resulta visible apreciar cdmo los
cuerpos aqui reunidos dan expresion al conjunto de dimensiones que hemos intentado
prologar: a ratos es territorio y limite; lugar de identidad y experimentacion; didlogo entre
el cuerpo de uno y el cuerpo de los otros; frontera entre la vida y la muerte. El cuerpo se
convierte entonces en un lienzo donde se desdibujan constantemente las fronteras de lo
posible y, sobre todo, de lo que resulta hoy representable.

En el contexto general de esta muestra, acudimos a dos redenciones: por un lado a
la liberacidn de la representacién “ideal” del cuerpo y, por otro lado, a la experimentacion
artistica sobre los limites sociales, estéticos, sexuales y culturales: sobre como puede ser
representado un cuerpo al limite de la propia experiencia humana.

Sabemos que el cuerpo, el cual habia tenido la funcidn clasica de representar la
divinidad, los ideales mas altos de lo entendido como /o bello (kdnon, proporciones
perfectas e idealizadas del cuerpo humano), e incluso como la representacién del alma
misma, se libera a partir del Renacimiento para convertirse en un cuerpo dotado de
formas unicas y lleno de otros sentidos que propulsan la idealidad a una nueva dimensién
del aparecer. En este sentido, el cuerpo es mas un lugar, un territorio en el cual se ven
reflejadas las busquedas artisticas, identitarias, territoriales sobre la complejidad de la
realidad social en la que vivimos, que un artefacto de apreciacién estético sobre el que se
posa la mirada pasiva de los espectadores. ¢Cdmo es que un montdn de cuerpos tendidos

en un terreno baldio se convierten en un paisaje bucdlico? ¢Cémo es que el cuerpo



“mutilado” se convierte en objeto estético? ¢ Coémo es que las fronteras no son lugares
geograficos sino lugares y modalidades de experimentacidn con el cuerpo? Estamos frente
a fotografias de una violencia o una tristeza, o una condena apenas enunciada. Si
hiciéramos el ejercicio de imaginar una historia para cada una de estas fotografias, nos
dariamos cuenta que estamos frente a representaciones al limite de muchas cosas. Pero
no estamos frente a imagenes testimoniales, a documentos o imagenes de la “prensa
roja”, donde la realidad se erige como un monolito infranqueable para la imaginacién
artistica. Esta es, mas bien, la “realidad” sin serlo, un modo de acercarnos a todo aquello
gue no podemos siquiera pensar mirar sin asombrarnos. Estas imagenes espantan mas
por sus inhdspitas coordenadas, que por el contenido visual que contienen. Y en el limite
de lo que expresan son imagenes bellas.

Es por esto que resulta importante subrayar el trabajo curatorial de Francisco Mata
Rosas, es a través de éste que se organizan las imagenes y la complejidad aqui presentada
se encuentra en el didlogo que ellas establecen entre si. Como si su yuxtaposicién o su
vecindad estableciera, via un montaje imaginario, una nueva imagen sobre la que agudizar
la experiencia critica. Roland Barthes llamd, ya hace tiempo, “punctum” a esta
interseccion imaginaria entre el detalle anodino y la fuerza de su significacidn, salvo que
esta vez este “punto de fuga” ya no se encuentra al interior de una misma fotografia, sino
en el cruce exterior y latente en el que estas imagenes se encuentran mas allad de su
disposicion singular.

¢Como es que el cuerpo lacerado y estrujado de Elivet Aguilar dialoga con el
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cuerpo sometido a la inscripcién de la tinta y el “sentido” de Mata? En las dos direcciones



gue usualmente tiene la palabra sentido: como acto de significacién artistica y como sentir
de la afeccidn, todo pareciera atarse a través de la figura de un animal pequeiio y cursi
donde el cuerpo desciende al lugar mundano y terrenal de los afectos y los dolores.

El segundo didlogo nos remite a una Alicia; fotografia de Aguilar, quien esconde la
cabeza bajo la tierra, tal vez buscando el camino donde se fugd la liebre o quizas citando
el célebre resquemor de la avestruz ante los problemas de la actualidad. El asunto es que
el mundo al que se asoma este cuerpo fragil, sumergiendo la cabeza bajo la tierra supera
toda fantasia del horror, pues o ve los cuerpos que yacen inertes acompaiando el paisaje
rural de la fotografia de Fernando Brito, o bien replica la decapitacién de una Venus
moderna de Gerardo Montiel Klint. ¢ Cuando el mundo de fantasia de Alicia se transformd
en esta pesadilla?

La siguiente dicotomia es poderosa, una mujer muestra las huellas de un posible
intento de suicido a través de las marcas de sutura en su muneca; fotografia de Patricia
Aridjis, en la otra imagen de Fermando Montiel Klint, vemos un gesto parecido pero sobre
estetizado donde una conocida actriz juega con un cuchillo hasta “hacerse sangrar”, pero
en vez de sangre sale un liquido azul plastico que se derrama hasta el limite de la mesa.

La primera imagen esta cargada del dolor, documenta una experiencia traumatica. Ella no
muestra la cara, la mufieca suturada ocupa el primer plano: ella es ese evento. En
contraste, la imagen de Klint subyuga todo a una busqueda estética: la luz, la coloracién y
el contraste parecieran estar atados hacia una busqueda estética mas parecida al montaje

pictérico. El dialogo entre las dos imagenes es antagdnico pero cuentan la misma historia.



Una relacion mas ludica se establece entre las fotografias de Aridjis y Federico
Gama, el encuentro increiblemente jubiloso de los nifios, ajenos a la lucha de clases y los
horarios interminables y mal pagados de sus cuidadoras, parece captar la mirada incluso
de la punk fuera del cuadro. Son imagenes en contextos disimiles, que encuentran su
articulacién en la retérica ludica del cuerpo. Ella utiliza su cuerpo como representacion del
“malestar de la cultura”, ellos habitan su cuerpo, libre y inconscientemente y ambos se
redimen en el juego.

Luis Arturo Aguirre presenta dos imagenes muy poderosas acerca de los limites de
la identidad, la estética y la sexualidad: ellos son ellas y no cabe duda. Pero su bisqueda
no estd simple y llanamente en los cuestionamientos sobre los tantos modos en los que la
sexualidad pudiera expresarse, sino en la busqueda del fotégrafo por subrayar esos modos
del ser. Ha escogido fondos brillantes, sobre los cuales coloca a sus objetivos con pelucas y
magquillaje infantilizado; son /olitas, son hombres-nifios conscientes de su sexualidad al
limite. Agradecen el espacio de su representacion; es mas, sélo en este espacio fotografico
se atreven a ser.

En el siguiente juego de imagenes vemos, en una fotografia de Ernesto Ramirez
Bautista, la espalda de un hombre que contrasta fuertemente con los tonos dorados del
agua en la que estd sumergido, sostiene su cuerpo, no se ha entregado, mantiene el
control, en laimagen que la acompafia, de Brito, vemos el cuerpo de un hombre de
espaldas, esposado, totalmente sumergido en el agua. No hay tensidn y no hay resistencia
porque no hay vida. Ambos cuerpos se sumergen en el agua pero remiten a dos instancias

parecidas y al mismo tiempo imposibles: la vida y la muerte al mismo tiempo.



La fotografia de Abel Gastén Saldana replica la Ultima cena, actualiza la imagen
emblemadtica que todos conocemos; Jesus reparte los panes y el agua se convierte en vino
frente a sus apdstoles. A la pregunta, écdmo seria aquella imagen hoy en dia? El
fotégrafo contesta: con cocacolas, frutsis, tacos y tortas; en el limite de alguna ciudad, con
casas prefabricadas, cuerpos tatuados y menos que perfectos. Ahi donde todo se

radicaliza: la pobreza, la violencia, los afectos. Como en tiempos de Jesus.

Las imagenes de Pedro Meyer y Aridjis, componen otro contraste de cuerpos fuera
de la representacion cldsica que ahora encuentran su visibilidad. El hombre corpulento,
lleno de pliegues y redondeces, contrasta ampliamente con las lineas fuertes y bien
definidas de la composicidn. El agua ademads le devuelve su reflejo y amplifica el cuadro
haciéndolo doblemente centrado y simétrico. Frente a esto dialoga la imagen de una
mujer mas bien fragil, que se mueve harmdnicamente por el cuadro dejando ver la cicatriz
de una mastectomia. El agua aca no es espejo como en la imagen de Meyer, es mas bien
un balsamo para la representacidn de un cuerpo que debid resistirse mucho a su retrato.

En el didlogo que sostienen las fotos de Gama y Aguirre, vemos a un joven, quiza
peregrino que llega a la Basilica de Guadalupe. El didlogo se establece a través de todo lo
que uno tiene frente a lo poco que tiene el otro. El va cargado de sentidos: la virgen, los
tatuajes, las cruces, los santos; simbolos aqui y alla, todo contrasta fuertemente con
“ella” que no tiene nada y mas: no tiene ropa, brazo o tetilla. Pero tiene otras cosas:

cicatrices, maquillaje, peluca y determinacién.



El cuadro compuesto por dos fotos de José Luis Cuevas parecieran remitir al dolor,
en una vemos la espalda lacerada de un hombre por alguna especie de martirio, el color
rojo vivo de las heridas contrasta con el color de su piel, en la siguiente foto, un “hombre
comun” intenta alejarse de la imagen, casi con un gesto cémico el hombre se distancia
torciendo el cuello casi fuera de sus posibilidades.

El poliptico de Bruno Bressani se compone de fragmentos; imdagenes varias del
sometimiento del cuerpo, instancias cuando el cuerpo deja de pertenecerle a uno para ser
puro instrumento de otro. El cuerpo en lo privado: la cama, el cuarto, el bafio y lo que
sobra. En contraste, la fotografia de Mata Rosas es el cuerpo en el lugar de lo publico; una
Venus que se alza en medio de esa podredumbre, en medio de esa fortaleza que es el
muro fronterizo. Y es tan digna su desnudez que casi podria ser una alegdrica de la patria.
Aqui el cuerpo no se fragmenta sino que se yergue orgulloso y se entrega por completo a
la mirada.

En esta correlacion de fuerzas, entre lo estéticamente representable del cuerpo,
de la violencia o el horror es que se debate el arte en la actualidad. Intentar representarlo,
a través de sus fronteras, limites o violencias se trata no solo de plasmar lo que en un
momento histdrico nos resulte posible de representar, es decir, buscar el limite de su
visibilidad, sino mas bien buscar extraer de lo imposible, en un acto critico y artistico,

aquellas porciones de realidad que permanecen suspendidas de este mundo.



